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Gostaria que vocé se apresentasse e nos falasse um pouco sobre sua etnia

(histdria, trajetoria)

Sou Daniel, sou do povo Munduruku. O povo Munduruku esta presente em trés
Estados brasileiros: Para, Amazonas e Mato Grosso, sendo que 0 maior nimero esta no
Para, aproximadamente 12.000 pessoas. No Amazonas tem um grupo de mais ou menos
1.300 pessoas e no Mato Grosso um namero menor, pois € um grupo que foi migrando,
saindo do Para para Mato Grosso. Hoje sdo aproximadamente 200 pessoas que vivem
numa reserva com outros dois povos. Sao povos que ja vivem no norte do Mato Grosso
h& muito tempo, um deles é o povo Apiaka, que acolheu uma parte do povo Munduruku.
Nosso povo tem contato com a sociedade brasileira ha mais de 300 anos, portanto, um
povo que teve de adaptar sua cultura a nova realidade. Um povo muito batalhador.

A palavra Munduruku significa formigas gigantes, formigas guerreiras, que é uma
alusdo ao espirito guerreiro do nosso povo. Os Munduruku eram um povo terrivel no
sentido da guerra, ou seja, era um povo muito bem preparado para guerra. A gente
recebia e ainda recebe a educacéo do guerreiro, nesse sentido a postura e disciplina séo
fundamentais. No passado, tinhamos um habito guerreiro muito temido pelos outros
povos, que era o habito de cortar a cabeca dos inimigos em guerra o que era
transformado em troféus. Isso tinha todo um sentido espiritual, magico, e que fazia com
que 0 nosso povo fosse muito temido naquela regido. Eramos conhecidos também, ainda
somos como, 0 povo cacador de cabeca. Isso tudo dava ao nosso povo uma aura de
mistério, de coisa terrivel, como também dava uma aura de poder, de dominio. Entéo,

Nnosso povo ficou conhecido assim.



Naturalmente que a maioria da populagdo brasileira ndo conhece o povo
Munduruku, mal ela conhece um sujeito que ela chama de indio, genericamente, nunca
no especifico. Essas particularidades de cada povo é o que da a eles identidade como
povo. Entdo, os Munduruku tém essas caracteristicas. Eu nasci dentro desse povo,
portanto, fui educado dentro desses conceitos de resisténcia, guerra e disciplina. Nao sou
tdo disciplinado assim, obviamente porque sou de outra geracdo, uma geracao bem
posterior que ja foi vitima de uma série de invasdes no nosso territorio. Uma geragéo
nova, que vai sendo criada ndo mais para a guerra fisica, mas para a guerra politica, uma

guerra mais simbdlica.

Como foi 0 seu processo educacional e como foi se formando a sua identidade

como escritor?

Nasci, me formei, fui educado, tornei- me adulto e isso depois me fez sair de Ia,
pois tinha muito desejo de estudar e de conhecer as coisas. Sempre tive contato com a
sociedade brasileira, pois estudei dentro do espirito do ocidente e isso me deu um campo
de possibilidades muito grande. Fui educado dentro da cultura Munduruku que é pautada
pela oralidade, pela magia e pelo mistério, com o perfil de guerreiro, espiritualidade e
tradicdo ensinados pelos nossos avos e avos, e ao mesmo tempo tive de defrontar-me
com uma sociedade ocidental, que é uma sociedade movida pela tecnologia, pelo
desenvolvimento, individualismo, por uma gana muito grande de riquezas, portanto uma
luta individual que as pessoas tem que travar no dia-a-dia. Dentro dessa perspectiva de
vir para a cidade e de viver dentro do espirito do ocidente, também, eu pude aliar essas
diversas orientacfes, ainda mais que cursei Filosofia, nessa universidade que nos
estamos hoje. Meus estudos abriram muito a minha cabeca. Foi exatamente ai que eu me
encontrei mais como Munduruku e pude reafirmar ainda mais a minha identidade
Munduruku. Foi no contato com o conhecimento da sociedade e da ciéncia ndo indigena,
gue pude fazer reflexdes e estas me provocaram uma maneira de olhar para a sociedade,
fazendo-me juntar o lado ocidental com meu lado Munduruku. Essa juncdo deu muito
certo porque da mesma maneira que eu sou um guerreiro Munduruku, eu transformei
esse meu espirito de guerra dentro da sociedade ocidental na perspectiva de me tornar
um sobrevivente, e ndo um sobrevivente qualquer, mas um sobrevivente que pode

oferecer uma alternativa. Alternativa como fazem os estrategistas, a estratégia nossa de



sobrevivéncia € uma estratégia que tem dado certo e isso é o que eu procuro trazer para
dentro da sociedade. Se antes eu achava que sendo professor eu poderia fazer isso,
depois eu vi que ndo bastava, eu precisava estar um pouco mais além de ser um
educador, de ser um professor para que a minha mensagem chegasse mais longe e foi ai
gue entrou a literatura.

A literatura, digamos que foi um salto de qualidade daquilo que eu me preparei
para fazer, que era educar a sociedade brasileira. Foi entdo, que eu percebi que com o
livro eu chegaria muito mais longe, muito mais distante e isso acabou acontecendo
porque além do livro chegar longe, ele me leva pra bem longe também, ele me carrega.
Eu faco o livro, mas quem me carrega € o livro, porque ele me abre outras perspectivas,
outras possibilidades, abre outras portas, que as vezes, sdo portas das Universidades,
porta do colégio daquela crianca pequena, a porta do Ensino Médio, enfim, abre portas
que permitem que eu expresse meu pensamento para as pessoas. Esse pensamento ndo
€ um pensamento absolutamente ocidental, isso € claro pra mim. Eu néo faco apologia do
saber ocidental, eu uso o saber ocidental para fazer apologia do saber indigena. O que eu
guero trazer para as pessoas € a mensagem daquilo que o Munduruku pode oferecer
para a sociedade, enquanto sabedores que sdo das coisas da natureza, da humanidade,
do ser humano. Entdo, essa tem sido a minha perspectiva e como um indigena
Munduruku que sou, como um nativo Munduruku que sou, eu tenho me esforcado muito
para mostrar para as pessoas essa riqueza que a sociedade Munduruku tem. Nem
sempre é facil, ndo € um caminho que dé para fazer correndo, tem que ser lento e eu
aprendi a ter paciéncia, porque essa € uma das coisas que um guerreiro tem que
aprender para saber se colocar, preparar seu ataque de uma forma muito bem pensada,
nao ter pressa, saber que em batalhas encontra-se muitos revezes. Isso ao invés de
acuar a gente, nos leva a pensar além, para poder dar o salto que a gente precisa dar.
Entdo eu acho que tenho me pautado um pouco por isso, pelo meu espirito guerreiro, por
um saber que eu adquiri dentro da minha sociedade e da sociedade ocidental. Eu nhdo sou
nenhum modelo pra ninguém, nunca tive a pretenséo de ter seguidores ou coisa parecida,
eu tenho percebido que a escrita que eu tenho feito, tem ajudado as pessoas a se
orientarem de outra maneira. Eu tenho ouvido muito isso pelos lugares onde passo: ‘Olha
depois que vocé disse aquilo eu mudei o0 meu jeito de ver a questdo indigena’, ‘eu néo
faco mais aquele tipo de trabalho que eu fazia antigamente’. Entdo, penso que esse € o
resultado mais possivel que se possa querer e € claro que eu sei também, que um pouco

das coisas que eu falo, e que provoco por ai tem modificado inclusive, politicamente
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muitos lugares, pois o prefeito, o secretario de educagdo comecam a pensar, a criar
novas dindmicas, mudar o jeito e a orientacdo que ele da, criando politicas publicas.
Alguns municipios tém mudado a sua legislagdo em funcdo um pouco das falas que eu
faco, e ndo sao falas definitivas, sdo falas provocativas. O que eu fagco com as pessoas €
jogar piolho, eu costumo dizer, eu jogo piolho para as pessoas ficarem cocando a cabeca
e nesse ato de cocar a cabeca que € o ato de refletir. As pessoas falam: ‘poxa vida,
realmente ndo tinha pensado assim’. Eu acho que essa é a contribuicdo que um
intelectual pode dar para a sociedade, além € claro de se tornar presidente da Republica,
pode também, mas ndo € isso 0 que se quer, ndo € isso 0 que se busca. Busca-se a
mudanca aqui no pontual, para que esse pontual va minando e ai sim, haja uma mudanca

estrutural.

E vocé acha que nos educadores podemos contribuir para essa mudanca?

Eu tenho apostado nisso. O propésito de eu ter me tornado educador € de poder
provocar nos educadores a transformacdo. Eu costumo dizer quando falo aos
educadores, que um educador ndo pode ser agua parada. O educador tem que ser agua
corrente. Agua parada torna o rio podre, fedido, torna o rio inabitado, os peixes ndo vao
mais aparecer ali, as criancas nao vao mais brincar ali. Entdo, o educador que € agua
parada, ele € tudo menos educador, ele pode ser qualquer outra coisa, mas nao pode ser
educador. Porque o educador € rio corrente, € agua corrente. As criancas tém que olhar
pra ele e dizer: ‘naquela agua eu quero mergulhar porque ali tem vida’. Por isso, ndo da
pra ser um professor parado no tempo. E o que aconteceu com 0 NnoOsSsO sistema
educacional? Ele ensinou os professores a ficarem parados, a acharem que o
conhecimento que eles recebem na Academia é o suficiente para ensinarem as criancas e
ai ndo se atualizam. Um tema como esse da questdo indigena, € um tema muito dificil e
nenhuma universidade no Brasil, nos ultimos dez anos trata a questédo indigena e como
colocar isso em sala de aula. E claro que, o professor que aprendeu aquele canone do
conhecimento estabelecido, de que a Historia foi feita daquele jeito, que Geografia é
assim, que politica € daquele jeito, ele acaba aceitando aquilo como verdade absoluta.
Passa a reproduzir do seu jeito, as vezes dinamicamente, as vezes ndo, mas ele esta
reproduzindo um conhecimento parado no tempo, é ai que o professor se acomoda e vira
agua parada. Entdo, como ninguém ensina na universidade como lidar com a tematica

indigena, aquele professor acaba aceitando que aquilo que ele aprendeu quando era



crianca na escola e o que a professora passava, seja a verdade. Ele tem a memoria e na
memoria dele esta dito que no dia do indio, 19 de abril, ele tem que fazer uma atividade
com as criancas. E que atividade vai ser essa? Aquela que a professora ensinou para ele
ha 20, 15 10 anos atras.

Ent&o o professor diz que trabalhou a cultura indigena no Dia do indio?

Pois é, ele diz: ‘no dia do indio a gente faz isso’, muito feliz da vida achando que
ele est4 arrasando, mas na verdade ele esta reproduzindo o estereétipo, inocentemente
as vezes, porque a ignorancia leva a isso. A gente faz com muito boa fé, com boa
intencdo: ‘eu gosto do indio, entdo, eu fago um trabalho em favor do indio’. Porque ele
acha que fazendo as pinturinhas, os desenhinhos para a crianga pintar, ela ta contribuindo
e inventando a roda, o pao, a grande descoberta. Quando na verdade, ela esta
reproduzindo um estereotipo, algo velho, antigo e que ndo vai mudar em nada, pois néo
condiz com a realidade, n&o condiz com as novas tecnologias que as criangas inclusive,
ja estdo manipulando. Entdo, o professor acaba se tornando um ser acomodado. A
desculpa muitas vezes € a de que ganha pouco, tem que trabalhar demais, ndo tem
tempo para preparar as aulas. Em toda profissdo vocé trabalha o que tem que trabalhar.
Tem que estudar, se qualificar e se preparar. Nao tem tempo pra fazer isso? Entao
paciéncia, vai ser outra coisa que nao precise disso. Nao da pra alguém dizer: ‘eu adoro
ser professor’ e ser acomodado, ndo combina. Se vocé gosta da sua profissao, se vocé
realmente aceita isso como uma coisa da sua vida, como sua profissao de fé, eu costumo
dizer que para ser professor, a gente tem que professar a nossa fé no ser humano. E que
ser humano é esse? E aquele que esta a nossa frente, sedento de conhecimento. Se

vocé nao acredita nesse ser humano, vocé néo pode ser professor.

Como fol 0 seu encontro com o INBRAPI?

O embrido do INBRAPI (Instituto Indigena Brasileiro para a Propriedade Intelectual)
foi no ano de 2001, quando no Maranh&o aconteceu o primeiro encontro de pajés, isso foi
uma coisa inédita no Brasil e eu estava la. Ali surgiu a ideia de formar uma comissédo para
pensar um jeito de proteger os conhecimentos tradicionais. Foi um encontro onde se
discutiu muito a biopirataria, muitas questdes ligadas ao roubo dos farmacos indigenas e

tudo mais do conhecimento indigena. Entdo saiu dali uma pequena comissao que era



formada por estudantes e intelectuais indigenas e, eu fiz parte dessa primeira comissao
gue se chamava CIPI (Comissdo Indigena da Propriedade Intelectual). Essa comissao
depois se encontrou varias vezes, em varios lugares. N6s fomos divulgando a idéia,
tentando fazer com que as pessoas entendessem o que era uma comissao assim, até que
ela evoluiu para a criacdo de uma instituicdo, passando a ser o INBRAPI. Eu na ocasiao
assumi uma funcdo dentro dessa nova Instituicdo, porque o INBRAPI nasceu com a
funcdo legalista. A ideia era criar e defender leis que protegessem o conhecimento
tradicional e isso tem tudo a ver com os advogados indigenas, era uma ONG criada por e
para os advogados indigenas, com alguns educadores como € 0 meu caso, mas nés nao
estavamos a frente disso, nés ficavamos na retaguarda. Os diretores tinham que ser
advogados. O INBRAPI criado entdo, dessa maneira, cresceu e até que em 2003 ele se
elevou a uma instituicdo formalizada. A partir dai passou a atuar no Brasil, discutindo
largamente a questédo da propriedade intelectual, fazendo encontros, divulgando e criando
publicacdes, participando de debates com o Governo e participando de eventos
internacionais. O INBRAPI em dois, trés anos de existéncia ja era mais conhecido do que
muitas outras ONG’s que tém 20 anos de existéncia. Isso se deve justamente, porque
entramos numa questdo nevralgica dentro da sociedade brasileira, que € a questdo da
propriedade intelectual. Isso tinha e tem haver com a biopirataria que é aonde entram as
grandes empresas explorando e roubando o conhecimento tradicional. Entdo, quando
essa InstituicAo apareceu, com essa competéncia nunca vista, imediatamente
comecamos a ser chamados para todos os lugares, para falar sobre o tema e a
Instituic&o.

O INBRAPI cresceu e como sempre teve o proposito de ser uma ONG autbnoma,
alguns dos diretores estavam ligados ao servi¢co publico, ou eram funcionarios publicos,
ou eram comissionados, a gente achou por bem se livrar dessa amarra institucional e
solicitamos para que num proximo mandato, essas pessoas abrissem mao dos cargos,
para nao haver depois conflitos de interesse. N6s nos pautamos sempre pela
transparéncia, ndo queriamos ser Governo e também ndo queriamos que O governo
depois dissesse: ‘olha, mas ele é funcionario publico, recebe o dinheiro do Estado’. Entéao,
nos bloqueamos isso e foi ai que eu assumi a diretoria presidencial em 2007 e estou nela
até o final desse mandato que termina em 2011.

O INBRAPI é uma Instituicdo realmente reconhecida, justamente porgue nds temos
uma prestacdo de contas muito rigida e tem uma atuacdo muito competente, € uma

instituicdo que tem lisura e competéncia. Esses dois elementos, para nds, sempre foram



ponto de honra. A minha intengdo é que o INBRAPI também se torne uma escola, um
espaco de formacao de novos lideres para essa teméatica.

Desde a fundacao nés pensavamos que o INBRAPI deveria ser uma instituicao que
desenvolvesse programas, projetos, e ai nG6s achamos que para atuacdo deveriamos nos
dividir em ndcleos. Esses atuariam de forma independente, todos eles dentro de um
codigo de conduta, mas cada um pudesse desenvolver alguns projetos. A questdo da
propriedade intelectual ndo é s6 uma questao de advogados, foi por isso que comeg¢amos
a pensar nos nucleos. O primeiro deles foi o NEArIn, o Nacleo de Escritores e Artistas
Indigenas, depois a gente ampliou pois entendemos que a literatura € mais ampla do que
apenas escritores. Entdo, incluimos nesse nucleo os artistas indigenas: ilustradores,
musicos, artesaos, pois também tém tudo a ver com a propriedade intelectual.

Posteriormente, por uma solicitacdo de Eliane Potiguara, que faz parte da diretoria,
foi criado o NuMIn (Nucleo de Mulheres Indigenas), para discutir as questdes relativas as
mulheres. O que foi muito pertinente, porque as mulheres sdo as grandes responsaveis
pela criagdo, e a criagdo tem tudo haver com a propriedade intelectual. O NAI (Nucleo de
Advogados Indigenas) ja fazia parte da Instituicdo e mais recentemente foi criado o NEI
(Nucleo de Educacéao Indigena) que € coordenado pela Andila Kaigang, do sul do Brasil.
Assim os nucleos tinham possibilidade de trafegar pelo Brasil inteiro. Agora por exemplo,
a nossa diretora executiva, Lucia Fernando estd no Japdo em uma discussao sobre a
biodiversidade. Na perspectiva indigena, quem discute sobre biodiversidade no Brasil é o
INBRAPI. Ela circula o mundo inteiro vendo essas questdes, representando e preparando

outros indigenas para exercer esse papel.

Como o trabalho do INBRAPI e posteriormente do NEARIN contribuem no sentido

de viabilizar a insercao da literatura indigena no mercado editorial e outros espacos afins?

Nés entendemos que a arte que o NEArIin defende é universal, e que a literatura
gue fazemos também € universal, ela ndo é focada somente para as nossas aldeias,

focadas para 0 nosso grupo, é uma literatura focada no universo.

A literatura indigena tem a intencdo de ser um patriménio cultural dos povos

indigenas?



Acreditamos que sim, n0s entendemos que existe a oralidade e essa também é
uma literatura. E claro que a universidade ainda ndo aceita isso muito bem, porque ainda
ndo esta no canone. Mas entendemos que a literatura oral é tdo importante quanto a
literatura escrita. Elas ndo “brigam”, mas se complementam. A palavra da gente tem um
limite, existe o limite da voz, mas o livro ndo tem uma barreira, ele pode estar aqui, pode
estar la do outro lado do mundo, do mesmo jeito que hoje em dia a tecnologia permite que
a voz esteja também. O livro, mais do que a voz, é um instrumento permanente, as
pessoas agarram ele, abracam ele, ndo se pode fazer isso com a voz. Entdo ele acaba
virando um objeto de afeto.

Temos defendido nossa literatura escrita sem “brigar” com a oralidade. Sabemos
gue a oralidade é fundamental, importante e por isso temos que defendé-la e disseminar o
conhecimento indigena. Achamos que a humanidade tem que ter acesso a esse
conhecimento, assim como tem a obrigacéo de protegé-lo. O nosso trabalho é fazer essa
intermediacdo. Entdo, nés temos aberto possibilidades para que a literatura indigena
perfaca um caminho que seja bom ndo sO para mim, que ja sou um autor relativamente
bem conhecido, mas para outros autores, que venham e que possam se revelar até
melhores. E preciso que a oportunidade seja dada. Oportunidade que talvez eu ndo tenha
tido, pois nenhum outro indigena tinha feito o que eu fiz em termos literarios, mas eu nao
posso achar que com isso eu tenha chegado ao maximo. Eu acho que o0 meu maximo &
aquele que vai me superar e eu tenho que lutar para a formacéo desse préximo que vai
chegar, que vai estudar mais do que eu, que vai escrever mais, e que seja assim.

Entdo, o NEArIn quando faz o encontro de escritores ndo € s6 para mostrar que ha
uma producéo literaria, mas para mostrar que existem vozes mdultiplas. Ndo é uma unica
voz, ndo é a voz do Daniel Munduruku. E uma voz mdltipla e é importante que seja assim,

porque sdo multiplos os varios olhares indigenas.

As editoras impdem aos autores algum tipo de estilo para a veiculagao?

N&o. O que as editoras fazem € preparar 0s textos. Esses textos ndo sdo tao
simples, pois a escrita € uma novidade entre os indigenas e, nés ndo aprendemos a
escrever, nés aprendemos a falar. Entdo, quando colocamos a nossa fala no escrito, nem
sempre sai tdo perfeito quanto a voz, quanto a fala, quanto a entonacdo. Entdo as
editoras tém que buscar burilar esses textos, pois sdo textos bons, histérias boas, bem

contadas oralmente, mas na escrita as vezes nem sempre sdo bem contadas. Entéo, é



preciso adapta-las. Mas as editoras nunca fazem isso sem autorizacdo. Eu tenho
acompanhado varios livros nesse sentido. A editora envia para o0 escritor, esse por sua
vez envia de volta, ha um diadlogo. Os escritores indigenas por sua vez precisam saber
como funciona o mercado editorial, como funciona uma editora, a venda de um livro. E
nds temos buscado fazer isso em nossos encontros, em bate-papo com os editores, e
estes contam o processo de se fazer um livro, as pessoas envolvidas no processo. O
NEArIn tem buscado fazer esse trabalho e sobretudo feito com que os indigenas tenham
essa autonomia, porque ndo é o NEArIn que produz livro, sdo os escritores. O nucleo faz
a intermediacdo, abre caminho para as editoras e faz com que os proprios autores

conversem com o mercado editorial.

A literatura indigena tem chegado as aldeias?

Tem chegado as aldeias através de programas de compra do Governo. Acontece
gue qualquer livro que chegue a escola, se esta nao estiver preparada para recebé-lo, ele
vira estante e sO. Eu vejo que as escolas daqui mantém os livros acumulados no que eles
chamam de sala de leitura, que nunca esta aberta. Tem alguns livros meus que chegam
as aldeias e que seu sei que sdo muito bem trabalhados e em outras estdo lacrados.
Entdo chega as escolas, mas o habito de ler € o que determina a importancia de um
espaco de leitura. Se as pessoas nao tém habito, as salas viram apenas um depdsito de

livros. Para virar espaco de leitura, tem que criar o habito. Ai, entra a funcdo da escola.

De que forma a literatura indigena pode contribuir para a implementacédo da lei

11.645/08? Como vocé vé isso?

Essa € uma lei meio dubia, porque fala da Histéria e da cultura indigena, mas como
uma coisa linear, como se os indigenas tivessem uma Historia linear. A lei precisa ser
pensada de uma forma circular. Nao se pode dizer: ‘vamos contar a Histéria do indio’.
Mas quem conta a Historia do indio? Quem tem contado essa Histéria é o nao-indio.
Aonde o professor vai encontrar material para isso? No livro de Historia que ele ja dd em
sala de aula. Quando a literatura é descoberta pelos educadores, pelos professores ela
passa a ter um papel fundamental, pois ai eles ndo véao trabalhar a Historia linear. Eles
vao comecar a perceber que a Historia narrada pelos indigenas, seja na forma escrita ou

oral, ela € uma Histéria circular. Logo, ndo tem comeg¢o nem fim. No circulo ndo existe
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comeco, meio e fim. Isso € mudar a visdo. E isso que eu disse a vocé anteriormente, que
eu vejo acontecer pelo Brasil. As pessoas as vezes, se tocam que contar uma Histéria,
contar um mito, ndo é sé uma ficcdo. Ali naquele mito, ja esta inclusa a Historia daquele
povo, o entendimento dele sobre o universo, sobre espiritualidade. Ent&o, os educadores
e o0s educandos passam a entender aquele mito, como parte integrante da organizacao
daquele povo. Ndo tem a mesma ldgica ocidental linear. E uma l6gica circular, que
permite que os ndo-indigenas entrem também no circulo e percebam que € uma verdade.
Eu acho que a literatura indigena tem esse impacto sobre a lei. Agora, quem |é o mito
apenas com a cabeca ocidental linear, € sempre surpreendido por uma incompreensao,
porque querem entender de fato, com a cabeca, com a l6gica e o mito ndo é feito de
l6gica, é feito de verdades. E verdades nem sempre sao lineares. Por isso ndo se pode
ser genérico. Essa lei generaliza.

Para se trabalhar a lei adequadamente, € preciso que a escola eleja um grupo de
indigenas ou eleja uma regido do Brasil para trabalhar com os alunos e faga isso
gradualmente. De maneira que venha a ser uma linearidade, contudo uma linearidade
dindmica. Entdo, daria para fazer isso, cada ano estudar uma regido e seus povos,
porque entdo a crianca vai percebendo as varias tonalidades das historias, dos contos,

das regioes.

Como vocé vé a sua insercdo no mundo académico do ponto de vista subjetivo e

do ponto de vista objetivo em relagao aos seus pares (parentes)?

Do meu ponto de vista pessoal, ndo mudou absolutamente nada ser doutor, é claro
gue ha um orgulho pessoal pela conquista. Eu cheguei varias vezes a pensar em desistir,
pensando que eu ja tinha um nome conhecido, uma profissdo definida, meu sustento ja
estava mais ou menos determinado, entdo eu pensava que poderia parar. Todas as vezes
gue eu pensava nisso, me vinha a cabeca que eu ndo havia chegado ali sozinho. Seria
um desrespeito a todos aqueles que se sacrificaram inclusive minha familia, para eu estar
aqui hoje e eu simplesmente virar as costas para tudo e dizer ‘ndo quero mais’. Toda vez
gue eu pensava nessas coisas, despertava em mim algo que dizia: eu tenho um
compromisso que nao € sé meu, mas que também é do meu povo e de todos 0s outros
povos. Eu percebia também que de certa maneira havia olhares dos meus parentes
indigenas sobre mim, considerando que se eu havia chegado até esse nivel, eles também

poderiam chegar. E se eu desistisse, alguns desistiiam também. Entdo, eu sempre me
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alertava para isso. Olhava para o passado e pensava, que eu tenho uma ancestralidade
comigo que nao posso negar. Existem os que estdo lado a lado comigo no movimento
indigena e existem também aqueles que mais tarde vao se espelhar nisso para seguir em
frente. Havia todo esse componente dentro de mim que ficava gritando, entdo resolvi
encarar, seguir em frente e concluir com algum éxito esse meu empreendimento. E claro,
muito contente pela conquista e sabendo também que assim eu consigo colocar a voz dos
povos indigenas e ter respeito, pois quem fala é alguém que conhece os caminhos da
Academia.

Eu nunca quis estudar com a intencdo de ser professor universitario, porque nao
era uma profissdo, 0 que eu estava buscando. O que eu buscava na verdade, era um
ideal, que como eu falei, tinha tudo a ver com esse meu entorno. Por outro lado, eu
sempre alimentei a ideia de que € preciso criar centros de exceléncia, centros de
formacdo para os indigenas. Para eu pleitear isso € necessario que nos tenhamos
doutores, ou seja, que a gente tenha o papel que dé a credencial para que possamos
abrir esses centros de exceléncia. Eu sempre pensei numa universidade indigena, criada
por indigenas, mantida por indigenas e ter seu corpo docente formado por indigenas. E
para isso precisamos ter o ritual, que na verdade ja faz parte do nosso povo, do nosso
cotidiano, mas o ritual que também faz parte da universidade. Foi isso 0 que me alimentou

e me motivou a ir em frente.

Como vocé percebe que a literatura indianista divulgada nas escolas ndo-indigenas

retrata o indigena?

Eu penso que os professores ndo trabalham literatura indigena nenhuma, nem os
romancistas que tinham seus personagens indigenas, como é o caso de José de Alencar.
As escolas ndo fomentam o gosto pela leitura de nenhum tema, de indigena entdo, muito
menos. Eu sei disso porque tenho acompanhado algumas escolas ha algum tempo e
guando estas tratam a literatura, normalmente € uma literatura portuguesa de Fernando
Pessoa ou literatura brasileira tipo Machado de Assis. Quando tem um professor que
gosta de literatura, ele meio que induz os alunos a gostarem também. O que a escola
trata sobre temética indigena é o Dia do indio e ai ndo entra a literatura. O que entra é o
folclore, a coisa morta, entra o passado.

O que as escolas tém é que recuperar. Acho que tem bons autores como Darcy

Ribeiro, Gilberto Freyre, que ndo eram literatos, eles eram académicos que faziam
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literatura algumas vezes. Eles eram antropdlogos, sociélogos. Eles refletem o
pensamento da sua época. O José de Alencar, por exemplo, era um defensor dos indios,
mas num tempo em que as pessoas nao conviviam, ndo sabiam, ndo tinham consciéncia
do que era o indio. Na época do Alencar, o indio era um ser imaginario, por isso, ele
criava 0s seus personagens daquela maneira: doces ou muito malvados. Uma literatura
mais pautada na realidade, quem fez foi o Darcy Ribeiro, porque foi alguém que viveu
essa realidade. Agora, quando se estuda essa literatura brasileira, ndo se pode negar o
efeito que essa literatura tem sobre as pessoas, ndo se pode deixar de ler o José de
Alencar, o que se pode fazer é coloca-lo dentro dos parametros do seu tempo. Esse é um
bom momento do educador formar a cabecga dos estudantes, e dizer: ‘vocés estédo lendo
uma literatura, cujo tempo em que foi escrita a realidade era pensada desta forma’. Vocé
pode, por exemplo, ler o José de Alencar e ler o Alberto Mussa e fazer um paralelo entre
os dois para perceber como esta a realidade hoje. O que nao se pode afirmar é que, 0
gue o Alencar e o Mussa escrevem, seja verdade absoluta. Eles estdo calgcados numa
temporalidade diferente um do outro. E claro que o Mussa tem muito mais haver com os
nossos dias que o Alencar tinha, ele ndo podia ser um profeta, ele era um escritor que
compilava coisas que ele vivia. O Mussa também compilou coisas, mas tem muito mais
verdade para os nossos dias 0 que ele escreveu. Entdo, ndo se pode deixar de ler o
Gilberto Freyre®. O que se tem a fazer é dizer que o que ele escreveu ja avancou e que foi
importante que ele escrevesse aquilo, naquela ocasiao, para que nos dias de hoje alguém
possa fazer a critica.

Até dez anos atras nao se pensava que o indio podia escrever livro, no entanto,
hoje isso é uma demanda, existem editoras que procuram autores indigenas. Elas estao
aproveitando o momento econdmico e o momento ideoldgico, que é o de colocar a
tematica indigena na escola. E quem é que pode falar disso? Existe uma compreensao
das editoras de que € importante alimentar o mercado com literatura escrita pelos

indigenas.
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